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Despre poetica arhivei si politica imaginii
fotografice: subREAL,
Serving Art 11

Grupul subREAL a marcat profund arta anilor,90 si
2000 de la noi in primul rind prin impactul lucririlor
sale — incisive, inteligente, bine produse — ce operau o
deconstructie a reperelor istorice nationale i a imaginilor
simbolice actuale ori mostenite (strdmb) din deceniile
anterioare, dar §i prin faptul ci au creat un adevirat
model de neo-neo avangardi cu toate ingredientele ne-
cesare: discurs critic, fortd vizuald §i strategie de pro-
movare. Apoi, mai e si numele: o iscusitd inversare a ge-
nericului suprarealist, punind in prim plan nu hitisurile
subconstientului, ci imediatetea realititii ca reflexie a
istoriei recente, conditia ei absconsd, profundd, care
ficea, cu un drum, trimitere la underground ca strategie si
identificare. Intr-o noti provocatoare, de rezonanti
borgesiani, subREAL anunta ,ca metode de lucru: li-
nistea, marsul, delatiunea, liftul, expozitia, efortul, ci-
litoria de studii, cersitul, actiunea directd, bucitiria
nationald, apa, televizorul, bicicleta, fetele, televiziunea,
inlocuitorii si celelalte.”

' O variantd restrdnsi a acestui text a insotit expozitia subREAL,
Serving Art 1 (1997-1999), Spatiu Intact, Fabrica de Pensule (septembrie-
noiembrie 2014), curator: Horea Avram. O altd variantd scurta a aparut
in revista Arta nr. 50-51/2021.

2 Manifest subREAL publicat in revista Contrapunct, 1 februarie 1991,
p.11. Reluat in Experiment in Arta Romdneascd dupd 1960, catalog
coordonat de Alexandra Titu. Bucuresti: Centrul Soros Pentru Arti
Contemporana, 1997, p. 150.



16, HOREA AVRAM

subREAL reprezinti totodati si produsul para-
digmatic al artei romanesti in formula de grup de dupd
1990. Solutia lucrului in comun s-a dovedit convenabili:
ideile se articuleazi parcd mai fertil, productia merge mai
usor, cheltuiclile se impart, strategiile de diseminare sunt
mai eficiente. Iar in vremuri de restriste si tranzitie, cum
erau anii de dupd Revolutie, acestea reprezentau un
important avantaj. Desigur, fenomenul asociativ al
grupurilor, mai mult sau mai putin extinse sau durabile,
a existat la noi inci din zorii secolului 20, fiind expresia
si in acelasi timp motorul retoricii avangardiste ¢i mo-
derniste. Apoi, in epoca de mai tirziu a neo-avangardei
(sau ce-o fi fost la noi), gisim grupurile 111, Sigma,
kinema ikon, Prolog, care au marcat profund perioada
anilor ’60-80, furnizind totodati un model asociativ
solid, tendinti care a fost reluati cu oarecare entuziasm
imediat dupi 1990. Acest lucru se datora in special do-
rintei de a recupera coeziunea sociald si actiunea cola-
borativi alterate grav de sistemul socialist, care, alt-
minteri, isi declama mereu dimensiunea colectiv(ist)a.
Pe aceste coordonate s-a niscut si subREAL. Grupul a
fost infiintat in 1990 de citre Dan Mihiltianu (artist) si
Cilin Dan (istoric de arti si artist), la care s-a aldturat la
scurt timp losif Kiraly (arhitect si fotograf). Mihiltianu
pariseste grupul in 1993. Inci de la inceputurile sale,
subREAL a exercitat o influentd considerabild asupra
mediului artistic romanesc, totodati fiind primul grap
autohton a cirui activitate a fost larg recunoscutd in-
ternational. O parte, cel putin, din arta neo-conceptuald
si cea cu discurs politic de azi de la noi datoreazi ceva
subREAT-ului, mai exact ethos-ului siu, atitudinii sale
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critice si soliditdtii conceptuale. Palmaresul lor inter-
national e la randul lui remarcabil, subREAL expuniand
in locuri prestigioase in lume, printre care Manifesta 1,
Kunsthal Rotterdam; Bienala de la Istanbul (1996);
Bienala de la Berlin (1998); Bienala de la Venetia (1993,
1999); Moderna Museet din Stockholm (1999); Galerie
Nationale du Jeu de Paume, Paris si Moderna Galerja
din Ljubljana (2000); Neue Galerie Graz (2002);
Sammlung Essl — Kunst der Gegenwart, Vienna (2003);
Muzeul National de Arti Contemporani (MNAC),
Bucuresti (2012).

Lucririle subREAL-ului utilizeazi un vocabular
post-conceptual si neo-avangardist ce pune in discutie —
intr-o cheie critici si pe un ton de multe ori ironic — rea-
litatea politicd, sociald si culturald ca o modalitate de a
nexorciza reziduurile deceniilor opresiunii comuniste,”
dupi cum formulau artigtii grupului. Arta subREAL-
ului a stat mereu sub semnul intersectirii dintre estetici
si politicd, pentru a cirei intelegere consideratiile lui
Jacques Ranciére despre chestiune pot functiona ca
jaloane teoretice utile. Mai exact, e vorba de a vedea pro-
iectele grupului ca o suprapunere dintre ,practicile
estetice” intelese ca ,forme de vizibilitate ale practicilor
artei, locul pe care ele il ocupi, ceea ce «fac» ele in pri-
vinta comunului.”™ si politica definiti — de acelasi
Ranciére — ca ceva care se referd la ,,ceea ce se vede si la

’ e-flux, ,subREAL Retrospect”, June 23, 2012 https://www.e-flux.
com/announcements/34004/subreal-retrospect/ (accesat mai 2021).
* Jacques Ranciére, Impdrtdsirea sensibilului. Esteticd si Politicd.
Traducere de Ciprian Mihali. Cluj-Napoca: Editura Idea Design &
Print, 2012, p. 14.
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ceea ce se poate spune despre ceea ce se vede, la cei care
au competenta pentru a vedea si calitatea pentru a spune,
la proprietitile spatiilor si posibilititile timpului.” Es-
tetica, deci, nu ca experienti senzoriald, ci ca mecanism
de semnificare, iar politica nu ca exercitiu al puterii, ci ca
proprietatea de a fi vizibil intr-un spatiu comun. Cum
functioneazi aceasti convergenti la subREAL, voi in-
cerca si discut mai jos. Desigur, ar fi nevoie de un cadru
mai larg de analizi a fenomenului subREAL care si
cuprindi (si istoric) strategiile de conceptualizare, ge-
nealogiile artistice, spatiile de articulare a lucririlor, con-
ditiile socio-economice si componenta discursiv-politici
a acestora. Sau, vorba aceluiasi Ranciere, ,tesitura expe-
rientei sensibile in sdnul cireia sunt produse operele de
artd.”8 Pentru a contura micar partial acest cadru, se pare
c3 ne trebuie ceea ce poate fi numit o ,poetici”. Aga cum
o inteleg In acest context, poetica este tocmai aceastd
cadrare estetico-politici a lucririlor, o modalitate de a
intelege felul in care semnificatiile sunt generate de
lucrarea de arti in raport cu contextul care a produs-o si,
totodati, cum si de ce sunt acceptate si interpretate ca
relevante retorica vizuali si ancorajul conceptual al
lucririi de citre privitor.” Concret, e vorba de a identifica
in acest caz potentialul imaginativ si reflexiv al arhivei,
de a ciuta atit resorturile sale structurale (ce, cine, cum
si de ce), cit si capacitatea sa expresivi. Desigur, poetica
este, asa cum pe buni dreptate sesiza Thomas Elsaesser,

* Ibid.

6 Jacques Ranciére, Aisthesis. Scénes du régime esthétique de l'art.
Paris: Editions Galilée, 2011, p.10.

7 David Macey, Critical Theory. London: Penguin Books, 2000, p. 301.
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un termen alunecos, ,situat asa cum este intre teoria
critici si constringerile creative autoimpuse, intre
arheologia media si improvizatia in formi liberi.”
Tocmai de aceea, voi incerca si restring argumentul si
sdi-1 minuiesc cu prudentd, mirginindu-mi la a comenta
cateva aspecte care pot defini, intr-o perspectivi dubl,
poetica arhivei si politica imaginii fotografice la
subREAL plecind de la proiectul Serving Art 1, care a
constituit si pretextul acestui eseu.

Moduri de lucru, strategii de semnificare

Strategiile si mijloacele artistice utilizate de
subREAL sunt instalatia (in special in primii ani),
obiectul, video-ul, performance-ul §i, mai ales in pe-
rioada recentd, fotografia si instalatia fotografici. Lu-
cririle grupului exploreazi traumele, miturile si cliseele
istoriei (recente) romanesti si impactul lor in societate,
dar in acelasi timp comenteazi caustic despre arta ca
discurs, ficand referire la puterea imaginii de a manipula
si controla.

De exemplu, East-West Avenue (1990) e o lucrare cu
valoare programatici. In pofida titlului cu rezonante
hollywoodiene interventia artistici pe actualul Bulevard
al Unirii din Bucuresti ficea referire la dubla vectoriere

est-vest a societitii imediat post-decembriste si la (im)

® Thomas Elsaesser, ,Media Archacology as the Poetics of

» A

Obsolescence” in Film History as Media Archaeology. Tracking Digital
Cinema. Amsterdam: Amsterdam University Press, 2016 p. 345.
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posibila reconciliere’a doud lumi ce pani cu putin timp
inainte erau politic antagoniste. Lucrarea consta in
plantarea in-situ a unor pancarte scrise stingaci de mini
care comemorau muncitorii decedati in timpul con-
structiei faraonicului proiect al ,Casei Poporului” si al
,Bulevardului Victoria Socialismului” (cum se numea
anterior artera), realiziri ce se voiau expresia triumfului
politic al regimului comunist, dar care au devenit dovada
concreti a falimentului unei ideologii cinice si toxice si,
mai mult, a unui dezastru imobiliar si urbanistic.
Proiectul Alimentara (1991) a fost o expozitie-
concept organizati de subREAL alituri de Ion
Grigorescu, Teodor Graur si Constantin Petraschievici.
Un ansamblu de facturi culinari cu obiecte si ,iconuri”
ale pauperititii epocii socialiste: borcane cu o neve-
rosimili ,tocani de legume”, carne afumati cu aparentd
suspectd, un frigider ,Fram” deschis ce ldsa obscen si i
se vadi continutul expirat, totul asortat cu puternice
simboluri identitare precum pungile cu pufuleti si sticle
goale de vin spumant. O aparentd abundenti ce vorbea
de fapt despre precaritate, dar §i despre —am zice acum,
vizand proiectul in perspectivi inversi — consumerism,
despre nevoia (sau uneori doar dorinta) de acumulare si
depozitare, si de fapt, despre bulimia de produse si
imagini ce se pregitea, la acel moment 1991, si se
instaureze. Un fel de contra-fetisizare a obiectului de
consum (alimentar), cu toati incircitura politicd a unei

astfel de trimiteri.
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Je taime moi non plus (1991) a fost o actiune si apoi o
instalatie care relua in conditii artistico-simbolico-iro-
nice actul democratic al alegerilor, atunci foarte recent
intrat in congtiinta colectiva. Participantii la actiune erau
rugati si scrie un mesaj pe ,buletinele de vot” decupate
falic din carton si apoi si le introduci in niste urne ornate
cu floricele. Dupid consumarea ,scrutinului”, artistii
scoteau din urne §i expuneau publicului prezent ,rezul-
tatele” alegerilor, atdrnandu-le semet pe o retea de sirme
pregititd in prealabil in galerie. Lucrarea problematiza
— intr-o manieri ineditd, mai ales in contextul proaspetei
democratii romanesti — alegerile politice in termenii unui
act sexual (colectiv) cu dublu sens: pe de o parte ilustra
atitudinea ,jemanfisistd” a alegitorului (mereu cu pre-
tentii, dar mai niciodati cu responsabilititi asumate) si
cea a politicianului (mereu angajindu-se la ceva, dar, de
cele mai multe ori esuind in realizarea celor promise).
O veritabild ,impirtisire a sensibilului” — cum ar zice
Ranciére — dar si a sensibilititilor, de asti datd printr-o
actiune participativd intr-o cheie radicald, dar cu umor.
Speculind tot referintele sexuale, de efect intr-o societate
fals pudibonda, asa cum era Romania in (post)socialism,
trebuie amintit, méicar in treacit, proiectul curatorial de
anvergurd Sexul Jui Mozart (1991) care incerca, dupi
cum declarau cei trei subREAL], initiatorii proiectului, o
fortare a inertiilor si a fundamentalismelor culturale ale
intelectualititii roméne a acelor ani.

Seria Draculaland (1993-1995) utiliza din plin po-
tentialul de reprezentare al diverselor stereotipuri aplicate
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(istoriei) Romaniei §i totodati ciuta si le exorcizeze valo-
rificindu-le, expunindu-le, ironizindu-le: de la Dracula si
Vlad-Tepes, la traditionalii mici si la usturoiul ca antidot
pentru vampiri. Proiectul a luat forma unor instalaii
complexe, cu elemente multiple (tepe pe trepied, proiectii
de diapozitive, mici cruzi, usturoi, porumb etc.). Dar cea
mai pregnanti imagine a seriei e colajul care suprapune
figura lui Vlad Tepes peste inconfundabilul portret al
Giocondei — un exercitiu de mare efect care estompeazi
diferenta dintre istorie si fictiune, dintre identititi sexuale,
dintre personajul ,bun” si cel ,riu”. Dupd cum afirmau
membrii grupului: ,desi hibridizarea Vlad Tepes / Dracula
si Mona Lisa a fost un gest spontan, aceasta a ciutat
instinctiv simplificarea relatiei noastre cu o cultura pro-
blematici in ceea ce priveste relationarea sa «regionali»
(Central / Est / Balcanic Europeans) altfel decit in
termenii exotismului.”

Mergind tot pe ideea deconstruirii imaginilor-reper
si a cliseelor, atat cele aplicate tdrii noastre de citre
striini, cit si cele construite local pe partituri nationaliste,
este Castelul din Carpati (1994-2010). O instalatie care
are ca element central silueta Casei Poporului (,castelul”)
realizati din pachete de Carpati, tigaretele fird filtru cele
mai populare in timpul comunismului, in pofida calititii
lor inferioare. Desigur, trimiterea era si la faimoasa
nuveli Castelul din Carpati a lui Jules Verne, publicatd in

9 subReal, ,Draculaland Forever”, in catalogul expozitiei Blood &
Honey. The Future’s in the Balkans. Essl Museum ~ Art of The Present,
Klosterneuburg / Viena. 2003, p. 274.
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1892, foarte prezentd in mentalul colectiv romanesc
decenii la rind, insi iesitd din lista de lecturi a tinerei
generatii in anii din urmi. Lucrarea subREAIL-ului
comenta sarcastic atit dimensiunea localdi a compo-
nentelor (in felul lor, prilej de mandrie), cit si gran-
domania arhitecturali si politici a infamei clidiri, chiar
daci realizati ,in mic”, justificAind parci spusele lui
Gaston Bachelard conform cirora ,miniatura este unul
dintre refugiile miretiei.”*

Dacid axa multor lucriri subREAL este lucrul cu
resurse culturale ,soft” (mituri, clisee, identititi), altele
se construiesc (si) pe resurse culturale ,hard”, mai exact
fotografia ca obiect si ca element structural central in
instalatiisi performance-uri. Asta inseamnisi schimbarea
azimutului, de la imediatul politic si cultural local, la
problematizarea ideilor de arhivi, memorie si manipu-
larea prin imagini.

Art History Archive / A H.A. (Arbiva de istoria artei)
(1995-1996) este titlul unei serii de proiecte construite cu
si plecand de la arhiva de fotografii a revistei Arza, timp de
decenii singura revisti de arti de la noi si cea care a detinut
monopolul de imagine asupra productiei artistice oficiale
intre 1953 si 1990. Dar, ceea ce trebuia si fie o arhivi
sistematizatd in custodia Uniunii Artistilor Plastici se pare
cd era, la momentul tulbure al tranzitiei economico-sociale
de Ia inceputul decadei post-decembriste, mai degrabi o
»,0 masi amorfi de fotografii §i negative”, asa cum

' Gaston Bachelard, The Poetics of Space. Traducere de Maria Jolas.
Boston: Beacon Press, 1994, p. 155.



